A TENGER — HÁROM SZIMFONIKUS VÁZLAT

(I. Hajnaltól délig a tengeren. Trés lent; II. Hullámok játéka. Allegro; III. A tenger és a szél párbeszéde. Animé et tumultueux.)

 A La Mer páratlan remeke Debussy érett alkotói korszakának. 1905 októberében hangzott fel először a párizsi Lamoureux-hangversenyek egyikén. A bemutatót hosszas munka előzte meg. A Pelléas és Mélisande című opera befejezése után Debussy három évig dolgozott a La Mer-en. Három képet, három tengeri benyomást, élményt fűz egybe ez a mű, a programzene legnemesebb és legközvetlenebbül a képzelethez szóló eszközeivel. Mindhárom kép olyan érzékletes, hogy a hallgatót szinte megcsapja a tenger fűszeres illata, ébredő, majd teljes mozgalmasságában pompázó látványának lenyűgöző varázsa. Ennek ellenére nem merül ki valamennyi művészi értéke a természeti tünemény realisztikus ábrázolásában, még akkor sem, ha ez a valóság költői pátosszal szól a hallgatóhoz. Debussy a század eleji zeneszerzés mélyen átélt, korszerűségét azóta sem elvesztett eszközeivel teremtette meg a modern nagyzenekari ciklikus műfajt, amelyre méltán illik a szimfónia elnevezés. A tenger című három szimfonikus vázlat a programatikus tartalomnál fogva szorosan összetartozik ugyan, de nem kevésbé szoros e tételek zenei összefüggése sem. Elsősorban a tematikus rokonság kovácsolja eggyé őket, zenei anyaguk szerves egysége, dallamaik és motívumaik egymásra utaló kapcsolata. De egységes a zeneszerző kidolgozásmódja, stílusa is e három tétel során. A tenger zeneköltője már nem forradalmi újító többé, hanem lehiggadt, klasszikussá nemesedett, érett alkotó; mindaz, amit Debussy ebben a művében kifejez, személyes kinyilatkoztatás és nagy jelentőségű művészi hitvallás is egyben. Az impresszionizmus jellegzetes stílusjegyei, a hangzatok foltszerű elmosódottsága, a dallamok villanásszerűen odavetett, futó benyomást megörökítő tüneménye e kései remekműben megfontolt és alaposan átgondolt művészi terv szilárd pilléreinek árnyékába kerül. A tenger dallamainak körvonalai tiszták és világosak, e dallamok nagylélegzetűek és beszédesen kifejezőek; a mű ritmikája határozott, harmóniai rendje logikus, szólamainak szövevénye gazdag és sűrű. Zenekara dús hangzásával, mesteri hangszín-kombinációival, a tenger színeitől és hangjaitól ihletett új hanghatásokkal lepi meg a hallgatót.

Annál különösebb, hogy a bemutatón a mű nem keltett nagy hatást, sem a közönség, sem a kritika körében. Három évvel később, 1908-ban Debussy vezényletével adták elő, de ez az interpretáció is legfeljebb csak arra volt jó, hogy Debussy hívei és ellenségei parázs vitában csapjanak össze. A darab valódi szépségeit csak később Toscanini ismertette meg a hallgatósággal.
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Ujfalussy József előadása (1972). Claude Debussy természet-poézisének mindvégig visszatérő, újra meg újra zenébe kívánkozó élménye volt és maradt a víz, vagy még inkább, a tenger csodája. Nehéz volna megmondani, maga a francia mester is aligha adhatott volna számot arról, hogy a tenger iránti olthatatlan vágyakozásának, rajongásának azok a gyermekkori élményei voltak-e inkább a forrásai, amelyekről férfikorában olyan színesen írt kiadójának, Jacques Durand-nak, vagy a századvég francia festőművészetének számtalan, szebbnél szebb tengerábrázolása. Ez utóbbiak látványa is gyermekkora óta kísérte életét.
A víz, a tenger ugyanis egy egész francia művész-nemzedéknek volt kifogyhatatlan témája. Az impresszionisták, az élen Monet-val, és a köréjük csoportosuló nagy piktorok, a szüntelen vibráló, érzékeinkre mindig más és más módon ható jelenségvilág gazdagságát szemlélték és ragadták meg tenger-látomásaikban. A szimbolista költők számára pedig a víz volt a legmeggyőzőbb jelképe annak a világnak, amelynek jelenségeit – felfogása szerint – nem lehet egyértelmű jelentésekben rögzíteni. Hiszen minden pillanatban, mindenki számára mást jelentenek, mint az örökké mozgó, örökké változó, mindig más arcot mutató tenger.
Debussy ezeknek a költőknek, íróknak, festőknek volt a tanítványa. Szakítva a párizsi konzervatórium zenetanításának akkori, avult hagyományaival, ifjú korától kezdve azon fáradozott, hogy a zene eszközeivel a kor művészetének látásmódját adja vissza. Tanulmányai közben vissza-visszatért a víz, a tenger képének zenei érzékeltetéséhez. Újabb meg újabb erőpróbák követik egymást művészi pályáján, a tenger, a víz megfoghatatlan sokféleségének megannyi mesteri életrekeltése.
Lehet, hogy zongorára, négy kézre írott Kis szvitjének első darabja, az En bateau (Csónakon) még alig haladja meg a romantikus csónak-idillek hangulatát, zenei megoldását. De a karakter-darab középső szakaszában egy hagyományos tánc-ritmus úgy idézi elénk a fel-felcsapó hullámok játékát, ahogyan az majd a kései nagy tenger-képen is felvillan egy pillanatra. Íme, a Csónakon című ifjúkori darab említett részlete hegedű átiratban:
Zene

Nem sokkal ezután négy dal következik, amelyeknek szövegét is maga írja. Ezek egyike a tenger megjelenítésével próbálkozik. Bele-beleszövődik a tenger élménye tíz éven át készülő, nagy színpadi művébe, a Pelléas és Mélisande-ba, az opera komponálása közben írott Három nocturne utolsó darabja pedig, a Szirének Debussy első nagyméretű zenekari tenger víziója. 1899-ben írta, benne szöveg nélküli női kar is megszólal.

Zene

A Pelléas és Mélisande bemutatása, izgalmai után Debussyt inkább hangszeres és zenekari feladatok vonzották, az irodalmi, szöveges inspiráció pedig átadta helyét részint a zenetörténeti múltból, részint a festői élményekből merített ösztönzéseknek. Ez utóbbiak közé tartozik a zongorára írott Képek (Images) két hármas sorozata, az első sorozat élén mindjárt a Víztükrözés (Reflets dans 1’eau) című darabbal. Ennek a korszaknak a szülötte a szerző három tételes zenekari alkotása, A tenger, francia címe szerint: La mer, majd 1910-ben, a zongorára írt préludök első füzetében még kétszer találkozunk a tenger-poézisével, egy vihar-fantáziában (Ezt látta a nyugati szél), és egy tengeri legenda emlékének zenei feldolgozásában, Az elsüllyedt katedrálisban.

Debussy műveinek jegyzéke szerint A tenger című szimfonikus alkotása 1903-tól 1905-ig készült. A mű terve először egy 1903. szeptember 12-i levelében szerepel. Kiadójának, Jacques Durand-nak írta: „A tenger. Három szimfonikus vázlat zenekarra. I. tétel: Szép tenger a Sanguinaire szigeteknél; II. Hullámok játéka; III. A szél táncoltatja a tengert. Ezen dolgozom számtalan emlékemből, s itt szeretném befejezni…” – Ez az „itt” Bichainben volt, ahol első felesége vidéki otthonában nyaralt.

Az idézett levéltöredék a tervet már eléggé kialakult formában mutatja. Később, a végleges alakban csak az első és a harmadik tétel címe változott meg némileg. Mint más esetben is tette, Debussy a közvetlenül meghatározott címadástól, fogalmazástól ezúttal is inkább az általánosítás felé haladt. Az első tétel végleges címe később ez lett: Hajnaltól délig a tengeren. Az utolsóé pedig A szél és a tenger párbeszéde.

A „három szimfonikus vázlat” megjelölés mögött voltaképpen egységes, három tételes szimfónia rejtőzik, de a zeneszerzők ekkor már régóta – és még sokáig – nem szívesen írtak szimfóniákat. A műfajt túlhaladottnak érezték, szimfonikus műveiket, még Bartók is, szívesebben jelölték más címmel. Debussy különösen idegenkedett a Beethoven utáni hagyomány iskolás szerkesztésmódjától. Őt – tárgyának, korának és szemléletmódjának megfelelően – a szabadabb variációs építkezés vonzotta, a közös gondolat mindig új meg új arculatának formális logika járszalagjára nem fűzött kifejtése.

Milyenek hát Debussy eszközei zenei témájának bemutatásához, amelyek előtt kritikus kortársai olyan értetlenül álltak? A tenger képét az első tételben csakugyan a hajnal ködéből idézi elénk, szélként sziszegő vonós-tremolók és fojtott trombiták hangjaival. Majd hatalmas crescendóval felfelé törő ötfokú hangzatok sugárküllői mögül felkél a nap: a hűvös reggeli szélben szinte vitorlák szárnyán száguldunk a tengeren.

Zene

Mindaz, amit a mű bevezetésének zenei cselekményéről elmondottunk, látszólag puszta szóvirág, belemagyarázás. De Debussy költői képalkotásának alaposabb ismeretében kiderül, hogy az egyes zenei hangzásképletekhez nála egyértelmű jelentéskörök fűződnek. Lám, öt évvel később, az Elsüllyedt katedrális tengeri mondájában hasonló pentaton forrongásból bontakozik majd ki a székesegyház impozáns képe.

Zene

Ami pedig a hűvös tengeri reggelt illet, annak érzékeltetésére is megvannak a szerző finoman kidolgozott eszközei. A kíséretet mindenesetre az az ötfokú hangzásvilág tölti meg, amely nála – hasonlóan az impresszionista festők képeinek sárgás, ún. előrelépő színeihez – mindig a verőfényes tájat jelzi.

Zene

Ebben a környezetben szólal meg – mint hallottuk – a kürtökön a nagy téma, a nagy dallam, olyan hangsorban, amely Debussynél rendesen hűvösebb, árnyékosabb tájak jellemzője. Ez az a hangsor, amely majd Bartók zenéjében is annyiszor a természet, a természetvarázs hírnöke lesz.

Zene

Ennek hangzó elemeit csoportosítja Debussy egyik prelüdjében, és a Vitorlák címet adja a darabnak. A tenger első tételének további menetében pedig ki ne élné át a hajóútnak azt az utánozhatatlan mozgás- és ritmus-élményét, amikor a hajó orra simán, egyenletesen hasítja a vizet, miközben a bukdácsoló hullámok ritmikus lüktetéssel szaggatják a továbbhaladás folyamatosságát. Tovagördülő triolák és lüktető kíséret ütközéséből, együtteséből varázsolja elő Debussy ezt az élményt.

Zene

Most hirtelen változik a kép és a hangnem: delfinek bukkannak fel a hullámokból, vagy maguk a hullámok járnak vidám táncot. Az osztott csellószólam ritmikája az ifjúkori csónakos-darab táncritmusát idézi.

Zene

Végül, az egyre szilajabb hullámverés lassan elcsendesül, és a maga széles fenségével tárul elénk a déli napsugárzásban a tenger. Ez az az áhítatos pillanat, amelyről Debussy egyik írásában azt mondotta, hogy szótlanná teszi a nézőt, s amely úgy váltja ki belőle a vallomást a természet nagyszerű szépségéről, mint Petőfiből, a romantikus költőből az alkonyati Tisza vagy az Alföld nyugalmának szemlélése. Debussy szimfonikus művéből az 1. tétel végét idézzük.

Zene

Vajon az a Debussy, aki nem sokkal előbb olyan elítélően nyilatkozott Beethoven természet-zenéjéről, a hatodik szimfóniáról, most maga is afféle természetfestő programzene komponálására vállalkozott volna a La Merben? Nem, nem ezt tette. A La Mer éppúgy nem a szó lapos és illusztratív értelmében vett programzene, mint ahogy Beethoven VI. szimfóniája sem az, hanem mindkettő egy-egy kor emberének művészi módon fogalmazott filozófiája, érzés- és gondolatvilága a természetről. Debussy eszköze itt és más természeti képein a természet megszemélyesítése és egyben megszépítése, tehát mítosz-alkotás. A természet erői, jelenségei ember módra élik életüket színpadán, indulataik, megnyilvánulásaik a szerző belső világának természeti vetületei.

A 2. tétel, a Hullámok játéka bevezető ütemeinek neszei, zajai, színei, mozdulatai csakhamar spanyolos karakterű táncdallam köré szövődnek. Háromnegyedes üteme, játékos zenekari effektusai egyaránt a szimfonikus hagyomány scherzo-típusának utódaként mutatják be. Debussy páratlan hangszerelő művészete könnyen csábítja a karmestert és a zenekart az ínyenc színhatások fitogtatására, a külsőségesen programatikus arculat kidomborítására. Pedig a tétel valódi mondanivalója, mint Debussy műveiben mindig, az egymásból szövődő dallamok szakadatlan láncolatának mentén halad, s a legjobb előadások éppen innen közelítik meg a művet. A második tétel elejét idézzük.

Zene

A 2. tétel kezdete után hallgassuk még meg mesteri befejezését, a hullámok féktelen játékának elcsitulását.

Zene

A programatikus, természeti címek mögött rejtőző nagy szimfonikus egység A tenger 3. tételében kerekedik teljessé Debussy az utolsó tételben – a 3 tételes barokk concertók, és később majd Bartók Béla gyakori szokása szerint – az első tétel témaanyagát idézi vissza, szövi tovább a fináléban. Ez a továbbszövés A tenger utolsó tételében az első tétel természeti áhítatának fokozását, végső kiteljesítését jelenti. Egyúttal világossá teszi, hogy a mű nem hangfestő töredékek halmaza, hanem zárt és egységes természetszemléletnek ízig-vérig a zenei drámaépítés szelleméből, hagyományaiból kifejtett, nagyszerű művészi megjelenítése. A párbeszéd két szereplőjének, a szélnek és a tengernek a hangja végül a zeneszerző természet-himnuszává egyesülve fejezi be a művet. Ezt a részt idézzük Debussy szimfonikus alkotása, A tenger harmadik tételéből.
